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ة 13، النقد السردي   د .ديف ماثيوسون، التأويل، المحاضر

 ديف ماثيوسون وتيد  هيلدبراندت  2024 ©

 

ة من ي الجلسة الأخير  
ةي ف  ي العهد الجديد القديم، نظرناي إلى بعضي السماتي الممير   

ي ف  ي النقد الأدب    
ي ف   عندي التفكير

ي هوي منهجي يتمحور حولي النص ي أن النقد الأدب   ي يجب محاولةي فهمها ه   
، والنقطة الأساسية الت   النقد الأدب  

ي يضع بير ي قوسير ي أسئلة تاريخيةي بقدر التأليف
 
ي النصي نفسه، وأحيانا  

ي موجود ف  ا معت   وقد وجدي تقليدي 

ي النصي  
ي على العالمي ف  كير 

ي خارجي النص،ي مقابل الي  ي العالمي الخارج   ،ي وحت   
 ،والمصادر والأشكال، والسياقي التاريخ 

ي العهدين  
ي .وقدي نظرناي إلى عدد مني الأمثلة ف   والنظر فقطي .على النصي وبنيته وأعماله الداخلية كمحددي للمعت 

ي أنواع الاستنتاجات والنتائج ، وما ه  ي قدي يطرحها النهج الأدب    
 القديمي والجديدي فيماي يتعلق بأنواع الأسئلة الت 

ي  
ي ف  ا .ولإعطاءي مثالي آخر، انتهينا بالنظري إلى الأمثال كمثال لكيفيةي عمل النقد الأدب  

 
ي قد تنجمي عني ذلكي أيض  

 الت 

ا، وتحليلها من حيثي بنيةي الأمثال،ي والشخصيات والسمات الرئيسيةي بداخلها اي روائي   تحليلي الأمثالي باعتبارهاي أدب 

. 

 

ح ي للاهتمام، للخروج من السردي والنظر إلىي مثال مني إحدىي الرسائل،ي اقي   ولكن لإعطاء مثال آخر،ي وهوي أمر مثير

 شخصي يُدعي غوستافي فريتاغ أن روميةي الإصحاحات مني 1 إلى 8،ي لاستخدامي مثال من رسائلي بولس، رومية

ح فريتاغي أنهي يمكننا تقسيم الإصحاحاتي من 1 إلى ي نحللها عادةي كرسالةي أو رسالة .اقي   
 الإصحاحات 1 إلى 8 الت 

ح، على سبيل 8  من رسالة رومية إلىي دراما من خمسة أجزاء .فهو يحلل رسالة رومية مني منظوري الدراما، ويقي 

يري ه عادة نوع موضوع الرسالة،ي حيث يقدم بولس التي   المثال، أني الإصحاح 1 :16 و 17، وهوي ماي نعتي 

ي للدراما ، الفعلي الأولى   
ير .الفعل التحريض  حي أنه نوع مني التي 

 .بالإيمان،ي يقي 

 

ايد .ثم الفصل الخامس هوي نقطةي ي الإصحاح 4، الآيةي 25، يرى التوتر المي   ي الإصحاحات 1، 18،ي وحت   
 
 ثم ف

ي السردي .ثمي الفصلي السادسي والسابع هو حدث السقوط  
 
 .التحولي المناخية ف

 

ا، الفصل الثامني هو حلي الدراما .لذلكي يرى فريتاج أني رسالة رومية مني 1 إلىي 8 يمكن تحليلهاي ليسي فقط  وأخير 

ة اي لدراما .إحدىي السمات المثير
 
ا للأعراف الشائعةي لرسالةي من رسائل القرن الأول،ي ولكنهي يحللها وفق

 
 وفق

ي الرسالة  
 
ي الإشارة إلى أني الفصلي الخامس هو نقطة التحول ف ي تحليله ه   

 
 .للاهتمام ف

 

ا يبدأ مني الإصحاح السادس، حيثي
 
ا جديد  بعضي الخطوط العريضة الحديثةي لرسالةي روميةي أن هناكي قسم 

اي لهذا التحليل،ي فإن الإصحاح
 
ير، ومني 6 إلىي 8 تتناولي التقديس .ولكن وفق  تتناولي الإصحاحات مني 1 إلىي 5 التي 
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ا مني الإصحاحات من 1 إلى 8 .وعلى 5
 
ا جديد  هو النقطة المحوريةي الرئيسية، فالنقطة الرئيسية تبدأي قسم 

ي ونقطة الرسالةي  .وهذا  النقيضي من البعض الذيني يرون أن الإصحاح 3، أوي ربما الإصحاح 8 هو القسم الرئيس 

ي لتطبيق عناصي أدبية درامية على رسالةي من رسائل ي بعضي النواج   
ةي للاهتمامي ومقنعةي ف   مثال على محاولةي مثير

 . العهد الجديدي

 

ي  
ي ف   لذا،ي بعد أني نظرناي إلى عددي مني المناهج، والمناهجي الأدبية لنص العهد الجديد القديمي كأمثلة، اسمحوا لى 

ي على نص الكتاب المقدس .أولها مسألة فرضي ي تطبيق التحليلي الأدب    
 الختامي أن أذكر فقطي بعضي القضاياي ف 

ا ي .مني المؤكدي أنهي ليسي أمر  ي أوي لا تنتم   بنيات حديثة، أوي مجرد فرضي بنيات وفئات علىي النص القديم قد تنتم 

ي للنص يجبي أن يرتكز على النص نفسه ي حدي ذاته، ولكن لاي يزال فهمنا وتحليلنا الأدب    
اضي ف  ي قابلي للاعي   ،غير

اي .عملي
 
ي مني فرض بنية أوي فرض فئات على النصي لا تناسبه ولاي تناسبهي حق

ا
 .وبدل

 

، كني على دراية بالفرض، أوي أولئكي الذين يفرضون الهياكل والفئاتي الحديثةي على النصي القديم .يجبي
ا
 لذا ،ي أول

ي الذي يجبي الانتباهي إليهي هو خطورةي تجاهلي  
ي النص نفسه .الأمر الثاب   

 أن تكون أي هياكل أوي فئات متأصلة ف 

 .الأبعاد التاريخيةي واللاهوتية للنص

 

ي التخلصي من القضايا التاريخية أوي الأسئلة ي بعض الأحيان إلى وضعي أو حت   
ي ف   كما رأينا،ي يميل النقد الأدب  

ي تمي إنتاجي النص منها، وقضاياي المرجعية خارج  
 التاريخية المتعلقة بالتأليفي والخلفية الثقافية التاريخية الت 

ي التاري    خ  
ي ف   
 النص، وخاصة بالنسبة للمسيحيير ي الذيني يدعوني ذلك يسجل الكتاب المقدسي نشاطي الله الفداب 

ي أعمال تاريخيةي .لا يمكن تجاهل الأسئلة التاريخيةي  
ي وإظهار نفسه ف   

ي سياق تاريخ   
 وتعامله مع الناس ف 

نا على إيلاء اهتمامي وثيق ةي لأنه يتعامل مع النص نفسه،ي لأنهي يجي  ي لهي قيمة كبير  واللاهوتية .لذا فإن النقد الأدب  

ي على أجندتناي اللاهوتية كير 
اضية وراء النص أوي الي   .للنصي بدلا مني إعادةي البناء الافي 

 

ي  
ي مواجهة النصي بطرق جديدة .إنه يتيح لنا أني نكون على اتصالي بالنصي نفسه، ولكن ف   يتيح لناي النقدي الأدب  

ا أخذي الأسئلة
 
ي حيثي يجب أيض وع التأويلى 

 الوقت نفسهي علينا أني ندركي أنه مجرد جانب واحد مني المسرر

 التاريخية واللاهوتيةي بعير ي الاعتبار ولاي يمكن تجاهلها .الآن، ربماي تكوني إحدى المجموعات الفرعيةي أو أحدي

ي النقد السرديي ا ه 
 
ي تحديد ي بشكل أكي   .جوانبي النقدي الأدب  

 

ي قد يطرحها المرء  
 النقد السردي، مرةي أخرى، هوي دراسة النص السردي، القصةي من وجهةي نظري أنواع الأسئلة الت 

ي حبكةي القصة أو طرحي أسئلة حولي ،ي مثلي طرح سؤال حولي ماي ه  ي دراسات النوع الأدب    
 
 على أيي أدب سردي ف
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 الشخصيات، وكيفية تصويري الشخصيات،ي وكيفي تتطور، وكيفي تتفاعل معي بعضهاي البعض،ي أو السؤال عني

ي من وقت السرد،ي أو طرح أسئلة حولي وجهة نظر السرد .تمي تطبيق هذهي الأنواع من
ا
 أشياء مثل وقت القصة بدل

ات الشائعة للنص مني وجهةي نظر اي علىي نص الكتاب المقدسي .علىي سبيلي المثال، أحد التفسير
 
 الأسئلة أيض

ي والظروف ومن هم القراء  
ي من الفئات التقليديةي للمؤلف،ي عن المؤلف التاريخ 

ا
 ،سرديةي هوي التحدثي ،ي بدل

هي مني حيث الراويي و النصي  .وذلك مني خلال تأطير

 

،ي بل هوي الذي يروي صوت النص نفسه .ومن ثمي  
ورةي إلى المؤلفي التاريخ  ي بالض  ي النصي لا يشير  

 الصوت ف 

روىي له القصة أوي السردي
ُ
 .السرد، أولئك الذيني يسمعون النص، أي الشخصي الذي سيتماه مع الشخصي الذي ت

ي المنظوري الذيي يتخذهي المؤلف للأحداث، ماي هو منظور المؤلف وهو  أشياء مثل وجهةي النظر،ي وجهة النظري ه 

 .يروي القصة،ي وهو يرويي الأحداث

 

ي حبكةي القصة .معظم السرد،ي من حيث ي أهمية ه  ي الأشياء إثارة للاهتمامي والأكي   ومن ثمي فإن واحدةي مني أكي 

 النقد السردي، عادة ما يُنظر إلى السردي علىي أنهي يتحرك علىي طولي حبكة تبدأ بالمقدمةي أو الإعدادي الذي يقدم

ي بعد ي للقصةي .العنض التالى   
 الشخصي إلى الشخصيات الرئيسية، فهوي يقدمي واحدة،ي إنه العمل التحريض 

ي  
ايدي ف  ايد،ي هناك توتري مي   ا إلىي توتري مي  

 
ي النصي الذيي يؤديي ثالث  

 المقدمة أوي الإعداد سيكون الضاع أو الأزمةي ف 

ي
ا
ي بعدي ذلك تواجه حل  

ي تصل بعدي ذلك إلىي ذروتها، والت   
 .النصي والقصة الت 

 

ي  
ي القرار بحلي أو حلي للتوتري المتصاعدي الذيي خلقتهي هذه الذروةي أو هذهي الأزمة .ومني ثمي الخاتمةي الت   

 ثم يأب 

 تجمعي ببساطةي كل الخيوطي الفضفاضة وتوصل القصة إلى نهايتها الصحيحة .ولذلك تمت دراسة رواياتي

 .العهد القديم والعهد الجديد على وجهي الخصوصي مني وجهة نظر الأعمالي الأدبيةي للنص

 

 ومرةي أخرى، طرح بعض هذه الأسئلة حول الراويي والرواياتي وحبكة القصةي والشخصيات،ي وكيفي تتطوري

ا على حساب وضع الأسئلة
 
 وكيف يتمي تقديمها، وكيفي تتفاعل مع بعضهاي البعض .ومرة أخرى،ي وأحيان

ي لهذه  
ي الضمت  ورة المعت  ، علىي الرغم مني أن هذا ليس بالض   التاريخية والاهتمامات التاريخية بير ي قوسير 

ي أني أقدم لكم بعض الأمثلةي على استخدامي النقدي اي ما يصاحبها .مرةي أخرى،ي اسمحوا لى   الطريقة،ي ولكنه غالب 

ي تحليلي النصوص الكتابية  
 
 .السرديي ف
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ي مني سفري التكوين الإصحاح 22، العقيدة
ا
ي أني أعطيكمي مثال ،ي لإعطاء مثال من العهد القديم، اسمحوا لى 

ا
 أول

 المعروفة، ذبيحةي إسحاق، محاولة تضحية إسحاق على يد إبراهيم، الإصحاح 22، 1 إلى 19 .تقول القصةي أن

ي إلى إبراهيم ويطلب منه أن يأخذي إسحاقي ويقدمه كذبيحة .وإبراهيم يفعل ذلكي  
 .الله يأب 

 

ي العالم، أيني الذبيحة؟ي لدينا الخشب،ي ونحني  
 يأخذ إسحاق إلىي الجبال ويتساءل إسحاقي نفسهي أيني سنجد ف 

ي المذبحي ويكوني  
 جميعا على استعداد للذهاب .أيني الحيوان للأضحية؟ي ويربط إبراهيمي إسحاقي ويضعه ف 

اي للذبيحةي
 
كي السكير ي تسقط .والملاكي صوتي الرب ويقدمي بعد ذلك كبش

ا لي 
 
 .مستعد

 

اي لتقنية السردي الخاصةي بالحبكة بشكل خاص .علىي
 
ي هناك .يمكن للمرء تحليل ذلكي وفق ي القصةي تنته   وهذه ه 

ي الراويي بوضوح إلى نية الله لاختباري ي الفصل الأول، حيث يشير  
حي أو الإعداد موجودي ف   سبيل المثال، السرر

 .إبراهيم

 

ي بقيةي القصة .وتظهري  
ي إبراهيمي ف  ي البدايةي تهدف إلى الإشارة إلى أن الله يختي   

 لذا فإن هذهي القصة بأكملها ف 

ي الآيةي الثانية، حيثي أمر اللهي إبراهيم أني يذبحي ابنهي إسحاق .الآن،ي بالنسبةي لأغلبنا،ي قد لا يبدو هذا  
 الأزمة ف 

ي وجودية أوي نفسية  .بمثابةي أزمة،ي باستثناء حقيقةي أنناي قد نفسري الأزمة على نحوي أكي 

 

لب منا أني نقتل أحد أبنائنا؟ لذا
ُ
ي دعوة إبراهيم لإعدامي ابنهي .وكيف سيكون شعورناي لو ط  

 ،تكمن الصعوبةي ف 

ي لاي شك أنها كانتي لهاي بعضي هذه الأبعادي  
ي الأساس باعتبارها مشكلة وجودية، والت   

 .فإنناي نرىي هذه المشكلة ف 

ا
 
ي أن هذا يشكل تهديد  ولكن عندما تنظري إلى السياق الأوسع لسفر التكوين، فإني الصعوبة الأساسية هنا ه 

 .لوعدي الله

 

 إسحاق ليس مجردي ابن إبراهيم .إسحاق هوي النسلي الموعود، واستمراريةي وعدي الله .والآني يُطلبي من إبراهيمي أن

ي هذه القصةي  
 .يقتلي الوعد ف 

 

، حيثي ي الآيات مني الثالثي إلى العاسرر  
ايد ف  ي لوعد الله ذاته .ثم يحدثي التوتري المي  

 
 إن الأزمة تشكل تهديدا

اي ويقتل الوعدي ي قدم   
 .يستجيبي إبراهيم بالطاعةي .سوف يمض 

 

ي إسحاق يسأل عني الكبشي الذي سيذبح .أين الحيوان الذيي سيتمي ذبحه،ي مماي يزيدي مني حدةي  ومرةي أخرى، حت 

 .القصة .ويتصاعدي التوتر إلى درجة أني إبراهيمي رفع السكير ي فوق رأسه
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اي
 
بة المميتةي ثم يقدمي لهي حيوان ي الآيات 11 إلىي 14، حيثي يمنعي الله إبراهيم من توجيهي الض   

ي الحلي ف   
 ثم يأب 

ي الخاتمة .لقدي تم تأكيد الوعد لله، وعد اللهي المباركي بمباركةي ي الآياتي 15 إلى 19 ه   
 ليقدمهي كذبيحة .ثمي ف 

 .إبراهيم

 

ي ، قسمي واحدي فقط مني الكتاب،ي وحت   
 وبعدي ذلكي تصلي القصة إلىي نهايتهاي .هذا أقرب إلى المستوىي الجزب 

ا لهياكلي سردية نموذجية،ي مثل هذا العرضي أو الإعداد،ي أزمة يتبعها توتري
 
 الكتبي بأكملها يمكن تحليلهاي وفق

اي تحليل شخصيات العهدي
 
ا خاتمة السرد .يمكني للمرء أيض ايد يصلي إلى ذروته، حلي للمشكلة .التوتر،ي ثم أخير  مي  

 .القديمي بعدةي طرق

 

ي شخصيات مستديرةي يتم تطويرهاي بشكلي  أبدىي بعضي نقاد السردي اهتمامهم بتصنيفي الشخصيات هلي ه 

ي خصائصها النفسية،ي أو ما إذا كانت شخصيات مسطحة لاي ي مناقشة خصائصها الجسدية،ي وحت   كامل، حت 

ورة ي من التطوري على الإطلاقي .سواء كانوا شخصياتي كوميدية .لا نقصدي بالكوميدياي بالض   تحصلي علىي الكثير

ي أن القصة لهاي نهاية سعيدة،ي أو أني القصة لها نهايةي إيجابيةي من  أنها تجعلك تضحك،ي ولكني الكوميديا،ي بمعت 

ا، وتواجه  حيثي الشخصية،ي أو ما إذا كانت الشخصية مأساوية، ذلكي هو المكاني الذي تأخذ فيه القصة انحدار 

 الشخصية نهاية سلبية أوي مأساوية،ي أو مرةي أخرى،ي سواءي كانت الشخصيةي شخصية رئيسية أو شخصيةي

ا لتلكي وجهاتي النظر،ي ومن ثم كيفية ارتباط
 
اي بتحليلي الشخصياتي وفق  هامشية .وقد أبدى العلماءي اهتمام 

ي قصة  
 الشخصياتي ببعضهاي البعض،ي سواء كانت الشخصيةي شخصية أمي شخصية أخرى،ي علىي سبيل المثال، ف 

ي العهد القديم معظم العلماء وصفوا إليشع بأنهي شخصية مستديرة،ي شخصية  
 إليشع ،ي روايات إليشعي ف 

 .مستديرة، لأنه موصوف، ولأنه يتطوري بدلا مني أن يكون ثابتا

 

ا
 
ةي شاولي المهنية قدي شهدت منعطف ي القصة،ي حيثي بداي أن مسير  

 
ي شاول شخصية مأساوية، ف ا ما يُعتي   غالب 

ي قصة ماي يسمي بقصةي داودي وجالوت،ي عندما تقرأ السرد  
 
اي .ف ا مأساوي  ي النهاية تأخذ انحدار   

 
ا، لكنها ف  تصاعدي 

ي هو بير ي داود وشاول .يبدو أني  
ي ليسي بير ي داودي وجالوت،ي بل الضاعي الحقيق   

،ي فإن الضاع الحقيق   بعناية أكي 

ي يواجهها كلي من داود وشاول  
 .جليات هو الشخصيةي الت 

 

 من الواضح أني شاول، بصفتهي ملك إسرائيلي والمسؤول عن الجيش،ي يمثلي مشكلة شاول،ي ولا يعرفي شاولي ماذا

 ،يفعل .يتم تصويري شاولي وكأنهي يستجيب بالخوف،ي ولا يعرف ماذا يفعل، ولكن عندماي يواجه داود جالوت

ي الأساس تجسيدي لتسليط الضوء علىي  
 بمعونة الله، يقتل داودي العدوي اللدود لإسرائيل .لذا فإن جالوت هو ف 
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ي فإن القصة الحقيقية ليستي عني داودي وجالوت، بل عن داود ي بير ي داودي وشاول، وبالتالى   
 الضاع الحقيق 

 .وشاول،ي على ما أعتقدي

 

ةي لتحليلها مني  لذا يمكني للمرء أني ينظري إلى عدد مني نصوصي العهدي القديم،ي ويطبق،ي يطبق،ي المنهجية الممير 

كة،ي مرة أخرى،ي مثل الحبكة، والتوصيف،ي ووجهة النظر، والراوي، والمروي  حيثي السماتي السردية المشي 

 ،عليه، إلخي .العهد الجديد، مرةي أخرى، لإعطاء بعضي الأمثلة من العهدي الجديد، لقدي نظرناي بالفعل إلى الأمثالي

ي من العمل السردي ي المزيدي مني التفاصيلي .ولكن مرةي أخرى،ي تمي القيام بالكثير  
ورةي الخوض ف   لذلكي لا أنويي بالض 

ي ومرقس ولوقا ويوحناي ي تحليل الأناجيلي بأكملها، وخاصة أجزاء أوي كل الأناجيل،ي مت   
 .المثمر ف 

 

اي لقصتها، سواء كانت،ي كماي تعلمون، تحتويي علىي
 
ي الأمثال،ي مرة أخرى، كما قلنا، يمكن تحليلها وفق  لكن حت 

ا للحبكة علىي
 
ا ما يتمي تحليلي الأمثالي وفق ، أوي ثلاث،ي وكيفية تفاعلها .غالب   شخصية رئيسيةي واحدة،ي أو اثنتير 

 سواءي كانتي كوميدية،ي أيي أن الحبكةي تأخذي منخ أعلى، أوي ماي إذا كانتي مأساوية،ي فإن الحبكةي ،U شكل حرف

ا لهذا المنظور
 
ا .لقدي قامي العديدي بتحليلي الأمثال وفق اي تنازلي 

 
 .تأخذ منعطف

 

اي  إحدىي المحاولات السابقةي لتطبيق النقد السردي،ي أو تحليل الأناجيل مني منظور سردي أو قصة، كاني كتاب 

ي .لقد أنتجوا  
ان رودسي وميسر ، اسميهما الأخير ا للاهتمامي تم تحديثه، ولكن تم إنتاجه مني قبلي شخصير   مثير 

ي تأليفه أحدي علماءي  
ي هذا الكتاب هو أنه شارك ف   

ي للاهتمام ف  اي اسمه مرقس كقصة .والأمري المثير ، كتاب 
ا
 إنجيلً

يي والباحثي  .العهد القديم،ي وأستاذ الأدبي الإنجلير 

 

 ويثبتوني أن مرقس قصةي متسقة، ذات حبكة متسقة،ي وتوصيف متسق،ي ومرة أخرى،ي يطبقون بعضي الأساليب

ي علىي أنهي يتطور على غراري العداء ي السردي وتحليلي القصة على إنجيلي مرقسي .يمكن النظري إلى إنجيل مت   
 نفسها ف 

ايد بير ي القادة الدينيير ي ويسوع نفسه  
ا أو مؤامرةي تؤكد على العداء المي 

 
ايد ا مي   ايد .يبدوي أن هناك توتر   .المي  

 

ا، تزداد الحبكة
 
ودس القضاء علىي يسوع، من تلك النقطةي فصاعد ،ي حيث يحاولي هير  

ا من الفصلي الثاب   بدء 

ي قدي تمي ي عدائية تجاه يسوع مرةي أخرىي .ويبدو أن رواية مت   ويتطور التوتر،ي حيثي يصبح القادةي الدينيوني أكي 

ي إنجيل يوحنا، يعمل يسوع، بشكل  
ي إنجيل يوحنا، ف   

 تنظيمها للتأكيد على هذا الأمر، من بير ي أموري أخرىي .ف 

،ي أو نوع من بطل الإنجيل  .واضح، كبطلي رئيس 
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 وتتعلق بقيةي القصة بكيفية تفاعلي يسوع وعلاقاتهي معي عدد من الأشخاص الآخرين .يتم تصويري يسوع على أنه

 متفاعلي ومتصلي بالله نفسه .تم تصويري يسوع علىي أنه متفاعل ومتصل بالتلاميذ، ومتفاعل ومتصل بالقادة

ي ذلكي الشيطاني نفسه  
 .اليهود، وشخصيات ثانوية أخرى، بماي ف 

 

ي مقبولة عند يسوع .وهكذا  يدوري الإنجيلي حولي ردودي أفعال الشخصيات المختلفة،ي سواء كانتي مقبولة أوي غير

ي الأناجيل  .ثم يلفت الانتباهي إلى  
ي علاقته بتفاعله معي الشخصيات الأخرى ف   

 يتمي توضيحي شخصية يسوع ف 

ي قسم مثلي الإصحاحات السابعةي والثامنة والتاسعة من يوحنا،ي استجابات  
 الاستجابات المختلفة،ي خاصةي ف 

ي  
ي تدعوي القراء إلى التوافق معها، وتطلب من القادةي التوافق مع الاستجابات المناسبة، ف   

 يسوع المختلفة، الت 

 .ضوء عواقب تلكي الردود

 

ي
ا
 ،لذلكي يمكني للمرء أن يفحص شخصياتي الأناجيلي .عندي هذه النقطة، سوف أتمهلي وأتحدث عن ذلكي قليلً

تاني ي الواقع،ي كلاهماي شخصيتان صغير  
ي إنجيل يوحنا .ف   

 من حيث توضيح كيفية عملي بعض الشخصيات ف 

ا  .نسبي 

 

ي بأقلي قدر مني ي أريدي مناقشتها ربماي تكوني الشخصية الأقل أهمية، أوي علىي الأقل تحظ   
 والشخصية الأولى الت 

ي  
ي وردت بالفعلي ف   

ي شخصية باراباس، الت  ا .وهذهي ه  ا مهم  ي الأناجيل،ي ولا يبدو أنهاي تلعبي دور   
 الاهتمام ف 

ي جون  
ي للاهتمامي الدوري الذي يلعبه ف   .الأناجيل الثلاثةي .ولكني من المثير

 

ي أعتقدي  
ي الأناجيل،ي وإحدى طرق فحص الشخصيات، الت   

ي الأدب،ي خاصةي ف   
 وإحدىي طرقي فحصي الشخصيات ف 

ا ي الخطاب الأوسعي من خلال ملاحظة الدور الذيي يمنحه إياهاي المؤلفي نحوي   
ي فحص وظيفتها ف   أنها مفيدة، ه 

اي ا مهم  ،ي هل تلعب الشخصية دور 
ا
، لطرحي أسئلة كهذه،ي هلي الشخصية، أول ي الخطاب الأوسعي .نص .بمعت   

 ف 

ي كل الأناجيل،ي مثل  
ي مكان واحدي فقط؟ هل تظهري الشخصية ف   

 طوال العمل بأكمله؟ أم أني الشخصيةي تظهر ف 

ي الأناجيل؟ي أم أني  
، أو التلاميذ،ي وهم شخصيات رئيسية واضحةي ولاعبون رئيسيون ف   يسوع، أو القادة الدينيير 

ي الإنجيل؟ ثانيا، عندما يتم ذكر الشخصية، كيفي يتم الإشارة  
ي أماكن محددة ف   

 الشخصية تظهر مرتير ي فقط ف 

، موضوع الأفعال؟ي هل يتم تقديمي الشخصية على ي الفاعل، الممثل الرئيس   إلى الشخصية؟ هلي الشخصية ه 

ي الكائن فقط؟ هل تم التضف عليه من قبلي شخص  أنها تؤدي بالفعلي فعل الأفعال؟ أمي أن الشخصيةي ه 

ي تحدده، مثلي  
ي بعملهي الخاص .إذا كان فاعلي فعل،ي فهل هو فاعل فقط لأفعالي الوجود الت 

 
 آخر؟ لاي يقوم أبدا

ي يقوم به، بلي إنهاي ببساطة
ا
ا؟ي تلكي الكلمة "كاني "ليست فعلً ا، أوي كان باراباسي لص 

 
 باراباس،ي أو كاني باراباس متمرد

 .تحدد هويته
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ي السرد؟ أو مرةي أخرى  
 ،أو مرة أخرى،ي هل الممثل هو موضوع لفعلي أو أنشطة؟ هلي الممثل يفعلي شيئاي فعلا ف 

ء آخر؟ هلي الممثل، مرةي أخرى، هل  
 هل يشاري إلى الفاعلي فقط على أنه مفعولي بهي من الفعل،ي أو كمعدلي لسر

ي السرد؟ ومرةي أخرى، ما نوع  
ي خطابي فردي آخر، بدلا من كونهي مشاركا فعلياي ف   

 تتمي الإشارة إلىي الممثلي فقط ف 

 الأفعال المرتبطة، أم أني المشارك أو الشخصيةي مرتبطةي بأنواع الأفعال مني الأفعال؟ هل يفعلون أشياء، أم أنهم

ي فهم الدوري الذي يلعبهي  
 مرتبطون فقطي بفعل يحدد هويتهم؟ي وبجمع كلي ذلك،ي يمكن للمرء أن يبدأ ف 

ي إنجيل يوحنا  
ي الأناجيل، ف   

ا مرتير ي فقط ف 
 .الشخص .وذكري باراباس .تجدي باراباسي مذكور 

 

ي الآية 40،ي عندما كان يسوع  
ي الآية 40،ي ف   

ا يقال عنه .ونجدي ف 
 
ي للاهتمامي هوي أن القليل جد  والأمر المثير

ي ردي فعل الجمع  .يُحاكم،ي سأله بيلاطس الجمع :هل تريد أني أطلق ملك اليهود، من هو يسوع؟ والآيةي 40 ه 

 .فضخوا :لا، ليس هو،ي أعطنا باراباس

 

ي معرفة هذه الوظيفةي فيما
ا
ي التمرد .أصبح الآن من الأسهلي قليلً  

 ثم يقولي المؤلف، لقد شارك باراباس الآن ف 

ي القصة  
ي أي مكان آخر ف   

ا ف 
 
،ي ستلاحظ أن باراباسي لمي يظهر أبد

ا
 .يتعلق بالوظيفة .أول

 

ا،ي عندماي ، هو مفعول به مني الفعلي أعظ .وثاني 
ا
 ولكن علاوةي على ذلك، لاحظي كيفي تمت الإشارة إليهي .أولً

، فهو فاعل لفعل الوجودي
ا
 .يكوني باراباس فاعلً

 

اي .هناك طرق مختلفة ا أو لص 
 
ي الواقع، كما يقول، أصبح باراباسي الآن متمرد  

ي .ف   
 لقد حدد ببساطةي النص اليوناب 

جمةي ذلكي  .لي 

 

ي السرد  
ي ف 
ا
ي متطور .فهو ليس ممثل ء .انه غير  

ي أن باراباس لاي يبدوي أنهي يفعل أيي شر  .لكن النقطة المهمة ه 

 

ي الختام، لاي يبدو  
 لقد تم ذكرهي فقط من أجل تحديد هويته .ولمي يذكر إلا على أنه مفعولي بهي من الفعل .لذا ف 

ي السرد  
 
 .أن باراباسي شخصية مهمة ف

 

ي علىي براءة يسوع،ي أن الجمع يفضل المتمردي أو ،ي للتأكيد أكي 
ا
 وبدلا من ذلك، ربماي يقف كشخصية معارضةي .أول

ي الإصحاحي 18 .لذا فإني  
 
 اللص، المتمرد، وأنهمي يفضلون إطلاق سراحهي علىي يسوع، الذيي تظهر براءته بوضوح ف

ي أنهمي يفضل موت شخص بريء علىي شخص متمردي أو متمرد  .المفارقة ه 
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ي أن الحشود، مني  
ا أني باراباس، مني خلالي وصفهي بالمتمردي أو المتمرد، تكمن الصعوبةي ف 

 
ا،ي يبدوي أيض  لكن ثاني 

ي هذهي  
اي ف 
 
ي نفسي الفئة .أي أنهم الآن أصبحوا متورطير ي أيض  

 خلال مطالبتهاي بإطلاقي سراحه، تبدوي وكأنهاي تقعي ف 

ي  
ي قانوب  ي نشاطي غير  

عيةي .كماي أنهم يتورطون ف  ي السرر  .المؤامرةي غير

 

ي هذا .لذلك عندماي تنظري إلى الإصحاح 18  
 ،إذن، ليس باراباسي فقط، بلي الأتباعي أو الجموع يشاركون الآن ف 

ي تظهر  
 يبدوي أن الطياري والجموع ويسوع هم الشخصياتي الرئيسية .باراباس إذني شخصية ثانويةي إلى حد ما والت 

ي هذا القسم فقط، ولا تلعب أي دوري فيماي يتعلق بأداء الأفعالي  
 .مرةي أخرىي ف 

 

ي ذلك الخطاب،ي فهو مفعول بهي من الفعل  
ي ف  ي الكلامي .وحت   

ي الواقع موضوع الخطاب .فهو مضمني ف   
 .إنه ف 

 

ء .وبعدي ذلك عندما يقولي يوحنا،ي عندماي يذكري يوحنا اسمه مرةي أخرى،ي وذلك ببساطة للتعرف  
 لا يفعلي أيي شر

 ،على شخصيته .لذلك،ي من خلال النظر إلىي الشخصيات وكيف تتمي الإشارةي إليها، فإني المشاركير ي المختلفير ي

ي عن كيفيةي رؤية المؤلفي لهمي وهمي يعملون نا الكثير ي النص،ي يخي   
 .وكيف تتمي الإشارةي إليهمي ف 

 

ي إنجيلي يوحناي  
ي كنتي أعملي عليهاي هوي الشيطان أو إبليسي وكيف تمي وصفه ف   

 .مثال آخر لشخصية يوحناي الت 

ي
 
ي إنجيلي يوحنا .وقد أشار إليهي مرارا  

ا إلىي حد ماي ف  ا وهام  ا أساسي   للوهلة الأولى،ي قد يبدو أني الشيطان يلعب دور 

ي عدة مواضع مهمة  
 .ف 

 

ي شخصيةي الشيطان أو إبليس؟ وهناكي  ولكن مرةي أخرى،ي ما يتعير ي علينا القيامي بهي هو أني نطرح السؤال، كيفي ه 

ي الواقع، لقدي  
 
 مصطلح آخري يستخدمي للإشارة إلى نفسي الشخص .يتم استخدام حاكم هذا العالم ثلاث مرات .ف

ي بالشيطان ثلاث مرات، ثم الشيطان مرةي واحدة،ي ثمي حاكم العالمي ثلاث مرات أخرىي ع 
ُ
 .د

 

ي على الأقل  
ي الواقع، لا يتمي ذكري الشيطان بشكل علت   

ي المجموع، يشار إلىي الشيطاني .لذا،ي ف   
 إذن سبعي مرات ف 

ا،ي من ي إلى أنه ليسي شخصية رئيسيةي أو شخصيةي أساسيةي .لكن ثاني  ي الأناجيل، مماي قد يشير  
 بشكل متكرر ف 

 .المهم أن ننظر إلىي كيفيةي الإشارة إليه

 

ي نرىي  
ي المرةي الأولى الت  ي نص مثلي يوحنا الأصحاح 6 والآيةي 70 .فهذه ه   

 رقم واحد هو أني نلاحظ مرةي أخرى ف 

 فيها ذكري اسم إبليسي أو الشيطان .فيجيبي يسوع :بطرسي قال ليسوع للتو :يا رب، إلىي من نذهب؟ لديك

 .كلمات الحياة
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ي يمكن ترجمتها،ي واحدي ي منكمي شيطاني .أوي حت 
 
،ي ولكن واحدا ي عسرر  

تكم، أيها الاثت   ثم قالي يسوع :أليسي أنا اخي 

ي إلىي يهوذا  .منكم هوي الشيطان .ويسوع يشير

 

ي
 
ي للاهتمام هو أن نلاحظي هناي أن يهوذا تمي تعريفه على أنه شيطان .ولا يلعب الشيطان دورا  مرةي أخرى، المثير

ء أوي القيام بأيي تضف .لكنه ببساطةي يستخدمي مصطلحي الشيطاني لتحديدي هوية يهوذا  
ي فعل أي شر  

 .هنا ف 

 

ي السرد  
ي خطابي يسوع .لذا،ي مرة أخرى،ي لا يلعب الشيطاني هناي أيي دوري ف   

 علاوة على ذلك،ي فإن الشيطان ظهري ف 

ي الإصحاح الثامن،ي والآية 44، حيثي كان  
ي الذي تمي ذكرهي فيهي هو ف   باستثناء تحديد هوية يهوذا .المكان التالى 

ي صاع معي الفريسيير ي  
 .يسوع ف 

 

ي مناسبةي ليسوع .والآن، نجدي ي سياق استجابات مختلفة، مناسبةي وغير  
 ويتمي طرحي السؤال مرةي أخرى، وهذا ف 

ي للفريسيير ي  
ي الآيةي 44، حولي مسألةي مني هو الأب الحقيق   

ي مناظرتهي معي الفريسيير ي ف   
ي مناقشتهي ف   

 .أعلى نقطةي ف 

 .يعملي يسوع بفكرةي أو استعارة شائعةي مفادهاي أن أصلي الفردي يحددي شخصيتهي

 

ي إلى أبيك،ي إبليس ي الآية 44،ي أنت تنتم   
 ،لذلكي يزعمي الفريسيوني أنناي أبناء إبراهيم .ولاحظي ما يقوله يسوع ف 

ي بالحق، لأنهي ليس فيه حق
 
ي للناس من البدء، ولم يكن متمسكا

ا
 .وتريد أني تنفذ رغبةي أبيكي .لقدي كان قتال

 

 عندما يكذبي يتكلم بلغته الأصلية، لأنهي كذاب وأبوي الكذاب .مرة أخرى،ي ماي أريدك أني تلاحظهي هو أنه تمتي

ا بضمائري مثل هوي أو هوي .لكني مرة
 
 الإشارةي إلى الشيطان هنا عدة مرات باسمي الشيطاني باعتباره الأب، ولكني أيض

ء  
ي السرد، الشيطاني لا يفعلي أي شر  

 
 .أخرى،ي أريدكم أني تلاحظواي أنهي ف

 

ي عندما يصفه، مرةي أخرى، فهوي ببساطة يعرفهي على أنه قاتلي  .لقد تم وصفه ببساطةي بأنهي أب الفريسيير ي .وحت 

 .عندما يفعل شيئا، فإنه يتكلمي الأكاذيبي

 

ي إليهي ببساطة ء، يسوع يشير  
ي خطابي يسوع .إذن ، الشيطان لاي يفعل أي شر  

 
 ولكن مرةي أخرى،ي كل هذاي مضمن ف

،ي معي الفريسيير ي .إذن هنا، يلعب ي لضاعهي معي القادةي الدينيير   
 ويتحدث عنه بطريقةي توضحي المصدري الحقيق 

،ي الذين،ي إذا ،ي أو القادة الدينيير  ي المقام الأولي دور التحريض أوي التحريض على نشاط الفريسيير   
 الشيطان ف 

ي أنهمي يرفضوني الاستماع إلى يسوع الذيي يقولي ا، فإني مشكلة الفريسيير ي ه 
ي وضوح   قرأت السياق بشكل أكي 

 .الحق، ويفعلون ذلكي .تريد قتله
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ي قتل يسوع، يستطيعي يسوع أن يقول :أنتمي من أبيكمي  
، عدمي الإيمان بالحق والرغبةي ف   بسبب هذيني النشاطير 

 إبليس، الذي هو كاذب وقاتلي .إنه قاتل، ويتكلمي بالكذب .لذا فإن الشيطان هنا لاي يعمل ببساطةي كشخصيةي

، وهم القادةي ،ي أو الممثلير ي الرئيسيير  ي وراء المشاركير ي الرئيسيير   
ي السرد،ي بل لإظهار المصدري الحقيق   

 رئيسية ف 

، أوي الفريسيير ي  .الدينيير 

 

ي الإصحاحي 13، الآيةي 2، تمي تقديمي  
ي مكانير ي آخرين .ف   

ي إشارة إلىي الشيطان ف   
 يُشار إلى الشيطان، أوي الشيطان، ف 

، ابن سمعان،ي إلى تصويري يسوع، وعرف يسوع  وجبة العشاء،ي وكاني الشيطاني قد دفع بالفعل يهوذا الإسخريوط 

ي السرد  
ي ف  ء تحت قدرتهي .هنا، يتمي ذكري الشيطان مرة أخرىي ليسي كفاعلي أساش   

 .أن الآب قد وضع كلي شر

 

ي علاقة مع يهوذا .لقدي أثر بالفعل على يهوذا .ولكني مرة أخرى،ي الشخصية  
 ولاحظوا مرة أخرىي أنهي تمي تقديمه ف 

ي هذه القصة هوي يسوع  
 .الرئيسيةي ف 

 

ي مجرد خلفية لماي فعله  من الناحيةي النحوية، هذهي العبارة حول القول بأن الشيطاني قد حثي يهوذا بالفعل ه 

اي إلى ا ثانوي  ي الآية 4،ي حيث سيأخذ منشفة ويغسلي أرجلي التلاميذ .لذا، مرةي أخرى، يلعبي الشيطان دور   
 يسوع ف 

ا مني الناحيةي ي مهم،ي أو أني الشيطان ليس مهم  ي ذلكي أنهي غير  
ي السردي .مرة أخرى، لا يعت   

ي مهمي ف  ا غير  حد ما، دور 

ي السرد؟ كيفي يعمل الشيطان؟ كيف تتم الإشارة إليه؟  
 اللاهوتية، ولكننا نتساءل،ي ماي هو الدوري الذي يلعبهي ف 

ي الآية 27، قربي نهاية  
ي السرد؟ي آخري مكان يُشار إليه بالشيطاني هوي ف   

ي القصة وف   
ي ف 
ا
 وكيف يقدمهي المؤلفي ممثل

 .نفس القصة،ي بعد أني غسلي يسوع أرجلي التلاميذ، وبعدي التنبؤ بخيانته

 

؟ي «فقال يسوع هو الذيي سأعطيه هذهي اللقمة عندما
َ
ي :مَنْي يَسْلِمُك

َ
ون
ُ
ل
َ
ي» :يَسْأ

ُ
جَابَي يَسُوع

َ
أ
َ
 تقولي الآية 26" :ف

ي دخلي فيه ي .فلماي أخذ يهوذا الخي   ي الطبقي .ثمي غمس اللقمة واعطاهاي ليهوذا بن سمعان الاسخريوط   
 أغمسهاي ف 

 .الشيطان

 

 هذا هو المكان الأولي الذي يكون فيه الشيطاني فاعلي فعل،ي أو فعل،ي أو فعلي .والمكان الأول والوحيدي الذيي

ي هذهي النقطة، تمت الإشارة إلىي ي كلي مكان آخر حت   
ي إنجيل يوحناي بأكمله .ف   

اي ف  ء فعلي   
 يفعل فيهي أيي شر

ي علاقته معي يهوذا كخلفية لقيام يسوع  
ي بدايته،ي فهو يعملي ف   

ي الإصحاحي 13 أوي ف   
ي الكلام ف   

 الشيطان ببساطةي ف 

 .بعملي غسل أقدامي تلاميذه
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ي الأناجيلي  
اي ماي بالفعلي .والآن،ي يُشار إلىي الشيطاني ثلاثي مرات أخرى ف 

 
 والآن، ولأولي مرة،ي يفعل الشيطان شيئ

جمات ي بعضي الي   
 بتسميةي أو عبارة أخرى، وهوي حاكم هذاي العالم .يُدعي الشيطان ثلاث مرات بالحاكم،ي أو ف 

ي هذا العالم  .يوجد أمير

 

ي الإصحاحي 12،ي الآية 31،ي قالي يسوع، إن هذا الصوتي كان لفائدتك،ي وليسي  
 لذلك، على سبيل المثال، ف 

ي
 
ي .الآن هوي الوقت المناسب للدينونةي على هذا العالمي .الآن يُطردي رئيس هذا العالم خارجا  

 .لفائدب 

 

ي الإصحاح  
ي إشارةي إلى الشيطاني .وقد تمت الإشارةي إليهي مرتير ي أخريير ي ف   

 رئيس هذا العالم،ي أو حاكم هذا العالم، ف 

ي الإصحاح 16 والآية 11، وفيماي يتعلق بالدينونة،ي لأني حاكمي هذا العالم، أوي رئيس هذا العالم ،14  
اي ف 
 
 ،ثم أيض

ي يُدعي فيهاي  
ي كل هذهي الحالات الت   

ي الاهتمام،ي مرة أخرى،ي هو أنه ف  اي .الآن، ماي يثير
 
 الشيطان،ي يقف الآن مُدان

ء، لاحظي مرة أخرى أن كلي هذه  
ي وقبل كل شر

ا
 الشيطان حاكم هذا العالم،ي أو يُلقب بحاكم هذا العالم،ي أول

ي كلام يسوعي  
 .الإشارات إلى الشيطاني كحاكمي هذا العالم ورد ف 

 

ء .لقدي تمت الإشارة  
ي السرد، حاكم العالمي لا يفعل أي شر  

ي خطاب يسوع .لذا مرةي أخرى، ف   
 لقد تم تضمينها ف 

ي خطاب يسوع  
 .إليه ببساطة ف 

 

ي كلي الإشارات إلى حاكم العالم، يتم تصوير الشيطان على أنه يُدان .إنه هو نفسه، لقدي  
 علاوة على ذلك،ي ف 

ا .فهوي عدو مهزومي
 
ا، أوي الآن مُدان

 
ي كل هذهي الإشارات، يقفي الآن مُدان  

ا، وف   أصبح عاجز 

 

ء نفسهي الذيي  
ي كيفيةي تصويري الشيطان .إن السر  

 
، لاحظ السخريةي ف

ا
ي للاهتمام هوي شيئير ي آخرين .أول  المثير

، لخيانة يسوع وقتله،ي يتبير ي من المفارقة  يحرضي الشيطاني الآخريني علىي القيامي به، مثلي يهوذا والقادةي الدينيير 

 .أنه دينونةي الشيطاني وسقوطهي

 

ي يسوع إلى الشيطان الذي يُدان بالفعل،ي أو الآن رئيسي حاكمي هذا العالمي قد ي هذهي الحالات،ي عندماي يشير  
 لذلكي ف 

ي للسخرية أني فعل ي سياق الإشارةي إلى موت يسوع، وتمجيدهي .ومني المثير  
دين،ي فذلكي لأني ذلكي ف 

ُ
دين أوي أ

ُ
 أ

 ،الشيطان ذاته،ي تذكر أننا رأينا الإشارة إلىي الشيطاني وأن الشيطان مرتبط بدخولي الشيطان وأثرهي علىي يهوذا

، أصل،ي أب الأنشطة القاتلة والمخادعة .من الزعماءي الدينيير ي .ومني المفارقة أني  
 وكونهي الأب، المصدري الحقيق 

ء نفسهي الذيي يفعلهي الشيطان هوي سقوطهي ودينونتهي  
 .السر
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ي للاهتمام، لاحظي أن الأسماء، هناك نمطي لطريقة تقديم الشيطان وتسميته .عندماي ء آخري مثير  
 لكن هناكي شر

ا بالإشارة،ي وبعلاقة مع فاعلير ي ي يُدعي فيهاي الشيطان، يكون ذلك دائم   
ي المرة الت   

 يُدع الشيطاني بالشيطان،ي أو ف 

يير ي يير ي آخرين،ي أيي يهوذا والقادة الدينيير ي .لذلك عندما تتمي مناقشة علاقةي الشيطاني معي ممثلير ي بسرر  بسرر

،ي يتم تصويرهي علىي أنهي الشيطان والشيطان  .آخرين،ي مثلي يهوذا والقادةي الدينيير 

 

ي الخصم، العدو،ي هذا هو دور ي المتهم، أوي الشيطاني بمعت  ا .الشيطان بمعت 
 
 ويبدوي أن هذا الارتباط مناسب جد

ا لنصي مثل رؤيا 12 والآية 9،ي مني رواية
 
 الشيطان .وربما تنبعي كل من كلمة إبليس والشيطان،ي علىي الأقل وفق

ي تكويني الإصحاح 3،ي حيثي خدع الشيطاني وقتلي آدم وحواء وجلب الموت  
 .الخلق ف 

 

ي ي تحريض والتأثير  
 إذن الآن، الشيطان،ي أوي الشيطان، هو اسم مناسب لاستخدامه لنشاط الشيطان المتمثل ف 

ي للاهتمامي أنهي عندماي ي يصدقوا الأكاذيب ويقتلوا يسوع .ومع ذلك،ي فمني المثير  على يهوذا والقادةي الدينيير ي حت 

ي علاقة معي الله أو يسوع، فإنه يُشار إليه بحاكم العالم،ي أو رئيسي العالم .ربماي لعدةي أسباب، ربماي  
 .تجدي الشيطاني ف 

 

، والآن  
؟ هناك معركة أوي صاع كوب 

 
؟ي من هو ملكي العالم حقا

ا
ي مني الذي يسيطر فعل  رقم واحد، القضية ه 

ا أمام حاكم آخر، وهو يسوع ي لحاكمي آخري وي  هزم ويصبحي عاجز   
 .الشيطان،ي بصفته حاكمي هذا العالم، ينحت 

ا، لأنه
 
ي مسألة قوة ومسألة ملكية،ي وهكذا يوصف الشيطان بأنهي حاكم هذا العالم .وربماي أيض  فالمسألةي إذن ه 

ي المقابل،ي يُنظري إليه على أنه حاكم هذا  
 تم وصف يسوع عدة مرات بأنه ليسي من هذا العالم،ي فإن الشيطان،ي ف 

 .العالم

 

ي يتم بها استخدامي الأسماء، هناكي نمط حيثي أنهي عندماي يُنظري إلى الشيطاني علىي أنه  
ي الطريقة الت   لذلك، حت 

، يتمي تصويره على أنه الشيطان أو الشيطاني ي أوي علىي علاقة بهم، وي  هوذا والقادة الدينيير   ،يتفاعل مع البسرر

ي علاقة مع الله أو يسوع، أوي  
 الذي يخدعهمي ويحرضهمي على الإيمان .الكذبي والقتلي .عندما يتمي تصويره ف 

 كائناتي خارقةي أخرى، يتمي تصويرهي على أنه حاكمي هذا العالم،ي مماي يدل على هزيمته، وفقدانه للسلطة، وانحناءه

ي يتم بهاي  
 لحاكم آخر،ي ويخسري الحربي الكونية والمعركة الكونية . .لذلك، مني خلالي النظر إلىي الطريقة الت 

ي فاعل ي مني الناحيةي النحوية،ي ماي هوي الدوري الذيي تلعبه، هل ه  ي الأناجيل، حت   
 
 تصوير الشخصيةي وتقديمها ف

ي كذلك؟ كونها مجردي تحديد، هلي  لأفعال،ي أم أنهاي تقوم بالفعل بأفعال، أم أنها مجردي مفعول بأفعال، هل ه 

ي العالمي  
ا ف  ي كلامي شخصي آخر، أمي أنها تلعب بالفعل دور   

ي مدمجةي ف  ء آخر،ي هل ه   
ي مجرد تعديلي شر  .ه 
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ي يوحنا،ي أودي أن أستنتجي أن  
 كل ذلكي يدل على الدور الذيي يلعبهي الممثلي أو المشاركي .وبناءاي علىي ذلك، ف 

ي ي أنه صغير  
ي السرد .ولاي يعت   

 الشيطان،ي علىي الرغم مني أهميته، شخصيةي ثانويةي بقدري الدور الذي يلعبه ف 

ه أو أهميته ي تأثير  
ي ف  ،ي أو أنه صغير

 
 .لاهوتيا

 

ي تحريضي الممثلير ي  
اي ف  ا داعم  ي السرد،ي بقدري ما يتمي تصويره كممثل، وكمشارك، أنهي يلعب دور   

ي ف   
 وهذا يعت 

ي التمثيلي طوالي الوقت .السرد نفسه  
ي ف  ي مني لعب دور رئيس 

ا
يير ي الآخريني علىي الخداع وقتل يسوع، بدل  .البسرر

ي من الأحياني عن كيفيةي عمل الشخصيات،ي وكيفي يمكني تجميع ي كثير  
نا ف   لذا فإن النقد السردي يمكن أن يخي 

ا، ووجهة نظر المؤلف، وكل ذلكي يساعدناي على فهمي النص نفسه مرةي أخرى .كيفي يعملي  حبكةي القصةي مع 

ي مرةي أخرى، عدمي اي كنوع من الجانبي الجانت   ي التواصل؟ الأول،ي تمام   
اتيجيةي المؤلف ف  ي اسي   النص؟ي ماي ه 

ي حد ذاته مقارنة بكيفية عمل  
ي للاهتمام ف  ي حد ذاته مثير  

ي للاهتمام ف  ء مثير  
ي ذلك، ولكني هناك شر  

 المبالغة ف 

اي ماي ي مساعدةي الأشخاصي على الفهم كيفي تعملي القصصي والروايات، غالب   
ا ف  اي مهم 

 
 السرد، ولكنهي قد يكون أيض

ي الأفلام، وكيف يتمي تصويري الشخصيات، وكيف أني هناك  
 نشاهد الأفلام ونلاحظي كيف تتطور الحبكات ف 

ي القصة،ي وكيفي يتمي التعامل معي أشياء مثلي ي من الأحيان ويتم حله، ثمي كيف تنته  ي كثير  
ا ف 
 
ايد ا مي    توتر 

 التوصيف أوي يمكني أن تعملي المشاهدي المكتوبة أوي التكرار أوي الكلام الحاسم المهم على الكشف عني أهميةي

 .السرد أوي القصة

 

ي أفكر فيها،ي وآمل أن يتمكني بعضكم مني التعرف عليه، هذاي فيلم قديم،ي ولكن عندما كنتي أنا  
 أحد الأفلامي الت 

ي نتواعدي لأولي مرة،ي كان أول فيلمي ذهبناي إليه هو فيلم يسمي "العودة إلى المستقبل"،ي رقم واحد .أعتقد  
 وزوجت 

 أن هناكي ثلاثةي منهمي الآن، العودةي إلى المستقبل 2 وي 3،ي لكنها قصة مراهق يصورها مايكلي جيهي فوكس،ي البعض

ي تهددي  
ي الواقع تحدثي بعضي الأشياء الت   

ي الزمن، و ف  ي آلةي الزمني عي   
 منكم يعرفه،ي والذي يسافر بالفعل ف 

ه،ي ولذلكي يعود بالزمني إلى الوراء، ولحسني الحظي فهو قادري على تصحيح الأمور اجع عن مسار الزمن وتغيير  ،بالي 

، يرى أني الأمور ا بالعودة إلىي الحاص  ، عندما يعودي أخير   
ي الماض   

، بعدي أن كان ف   ولكن عندما يعود إلىي الحاص 

ي هذا  
ة للاهتمام ف  ت، ولكني بطريقةي مفاجئة وممتعةي إلى حدي ماي بالنسبة له .لكن أحد الأشياء المثير  قد تغير

 الفيلم هوي فهم ماي يمكني أن تكون وجهةي نظر السرد، وما يمكن أن تكوني الرسالة الرئيسية والمنظوري ووجهة

 .النظر الرئيسية للقصةي

 

ي مكانير ي مهمير ي مرتير ي  
ي تتكرر ف   

ي العبارة الت  ي هذا الفيلم .رقمي واحد ه   
ان للاهتمام يحدثاني ف   هناك شيئان مثير

ء إذا استخدمتي رأسك فقط .ولكني إلى  
ي أنه يمكنك فعل أيي شر  

ي النهاية،ي وهذا يعت   
 أو ثلاث مرات،ي إحداهماي ف 

ي يتم فيهاي دعم هذهي العبارةي بمشاهدي يظهري  
 جانب ذلك،ي عندما تشاهد الفيلم بعناية،ي لاحظ عددي المرات الت 
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ي يلعبهاي مايكلي جيه فوكس،ي الذي عادي مرة  
ي نهاية القصة، حيث الشخصية الت   

 فيها الرأس الجسدي، خاصة ف 

ي سيارة،ي من طراز  
، وهوي ف  ،ي فهو بحاجة إلى العودة إلىي الحاص   

 قادرة ،DeLorean أخرى إلىي الفيلم .الماض 

ي أكشاكي  .DeLorean على القيام بذلك،ي والمشكلة ه 

 

، لكني السيارةي تتوقف، فماذا ي يتمكن من العودة إلىي الحاص  ي وقت معير ي حت   
 يحتاجي إلى الوصولي إلى السرعةي ف 

ي يشارك فيهاي الرأس  
ب رأسه على عجلة القيادة،ي وتبدأي السيارة .يظهر هذا النوع من المشاهدي الت   يفعل؟ي يض 

ي  
ا، فإني المنظوري أو الرسالة الرئيسية الت   الجسديي عدةي مرات خلالي هذا الفيلم .لذا ، وبجمع كلي ذلك مع 

ءي إذا استخدمت عقلك فقط  
ي أنه يمكنكي فعل أي شر  .يحاولي الفيلمي إيصالها ه 

 

 لذا فإن السرد، مرةي أخرى، يعمل السردي بهذهي الطريقة، من خلال فحصي الحبكة،ي وفحصي كيفيةي تطور

 الشخصيات، وكيفية تفاعلها، من خلال النظري إلى الخطابات الحاسمةي والأشياء المتكررة،ي وطرحي أنواع الأسئلة

ي مساعدتناي علىي التعامل مع الأدبي السردي .الآن  
ي أي قصة أو قصة تكون مفيدة ف   

ي يمكنكي طرحهاي ف   
 الت 

ي الأساليبي السرديةي  
ي بإثارة العديدي مني القضايا المتعلقةي بنقاط القوة والضعف ف  ي كلام  ي أني أنه   اسمحوا لى 

ء، فيما يتعلق بنقاط قوةي المناهج السردية،ي فإن  
ي العهدين القديم والجديدي .أولا وقبل كلي شر  

 بشكل خاص ف 

ي اهتماماي وثيقا لتفاصيل النص  .المناهج السردية ذات قيمة لأنها تولى 

 

،ي وخاصة بالنسبة للعلماء الإنجيليير ي الذين يتمسكون بالكتاب المقدس باعتباره كلمة اللهي الموجي  
ي الماض   

 ف 

، كاني يُنظري إلى الروايات على أنهاي حاوياتي يمكني من خلالها استخلاصي الحقيقةي اللاهوتية الرئيسيةي  .بها، مثلى 

ي  لذلكي كان يُنظر إلىي السردي ببساطة على أنه ذوي قيمةي حيث أنك تقوم بالتنقيب فيهي فقط لاستخلاص ماي ه 

ي السرد .لكن النهجي السرديي يساعدنا علىي رؤيةي أني السردي ليسي مجرد  
 
حةي الموجودةي ف  الحقيقة اللاهوتية المقي 

 .حاويةي للحقيقة، ولكنه ينقلي الحقيقة نفسها

 

 وهكذا تساعدنا المقاربات السرديةي علىي الاهتمامي بتفاصيلي النص مني خلالي النظر إلىي الحبكة، مثل العرض

ايد، والحل، وما إلىي ذلك، وكيفيةي تطور الشخصيات،ي وماي إلى ذلك،ي وما إلى ذلك  - .والأزمة، والتوتر المي  

ي على التفاصيل، أي النصي كير 
ي على تفاصيلي النص .وقلنا إن أي نهج يساعدنا على الي  كير 

 يساعدنا على الي 

 نفسه،ي هو بالتأكيد موضعي ترحيب، خاصةي بالنسبةي لأولئكي الذيني يتمسكوني بالكتاب المقدس علىي أنهي ليسي

 .أقل من كلمة اللهي
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ي أنها تركزي على النص ككل ء يجعلناي علىي اتصال بتفاصيلي النص .والقيمةي الثانيةي للمقاربات السردية ه   
 ،أي شر

ي للنص، بدلا من الانشغال بالأشكال الكامنة وراء النصي أو إعادةي بناء المصادر، سواء كانتي  
 وعلى الشكلي النهاب 

ي كير 
اضية أم لا .وبدلا مني ذلك، مرة أخرى، بماي يتفق مع فهم الإلهام، تساعدنا الأساليبي السرديةي علىي الي   افي 

يحهي والسؤال عن الأصول والمصادر ي للنص، بدلا مني تسرر  
 .على النص ككل، على الشكلي النهاب 

 

ي النهاية أني  
ي النهايةي يتعير ي علينا ف   

ي ذلكي أن هذا ليسي ذا قيمة،ي ولا يمكني أن يكون ذا قيمة، ولكني ف   
 لا يعت 

ي  
ي القيام بذلك .ف   

ي للنص،ي النص ككل، كماي هوي .ويمكن للنقد السرديي أن يساعدناي ف   
 نتعامل مع الشكلي النهاب 

ا أنه يوجد
 
ي النص حيثي كان يُعتقد سابق  

اي أن يساعدنا على رؤية الوحدة ف 
 
 الواقع، يمكني للنقدي السرديي أحيان

ا  .انقسام أوي صاعاتي أو تناقضات أو ربماي نوع مني أصلي المقص واللصقي لوضعي النص مع 

 

ي الواقع  
ي بعض الأحياني يمكني أن تساعدنا المناهجي السرديةي والمناهج الأدبيةي علىي رؤيةي كيف يكون النص ف   

 ف 

 وحدةي متماسكةي .والرقم الثالث هوي المقاربات السردية، ويذكرناي النقدي السرديي مرة أخرى، فيما يتعلق بالرقم

ي أني  
،ي وليسي النشاطي الذيي يقفي وراءهي .ومرة أخرى،ي ينبغ  ،ي لكنهي يذكرناي بأن النصي نفسه هو محل المعت   

 الثاب 

اي موج بها،ي أيي كلمة الله وني الكتب المقدسة نصوص   .يكوني هذا موضعي ترحيبي من قبل الإنجيليير ي الذين يعتي 

 

ي على النصي نفسهي .رقمي كير 
ي النهاية إلى الي   

 وبقدري ماي نطرحي أسئلة حولي أصل النصي وخلفيةي الإنتاج،ي نحتاج ف 

ي العهد  
ي قبل علم اللاهوت .إن النصوص السرديةي ف   

 أربعة هوي أن المناهجي السرديةي تذكرنا بأني النصوص تأب 

ي من ذلك
ا
 الجديد والعهدي القديم ليست مجردي ذرائع لمخططاتناي اللاهوتيةي ودعم بنياتناي اللاهوتية، ولكن بدل

 .يعتمد اللاهوتي علىي تحليل النصوص

 

ي الاعتباري جميعي البيانات  
اي أن لاهوتناي يجب أني يأخذي ف 

 
 ولهذا السبب،ي تذكرنا المقاربات السردية والأدبية أيض

ا ما سمعت،ي عندماي ، كثير   
ي الماض   

ي نختارها .ف   
ي النص، وليسي فقط تلك الت   

 وجميعي التفاصيلي الموجودةي ف 

اي كهذا هوي أنهي
 
ا ما سمعت شيئ ا، كثير 

 
ي وقت مبكر جد  

ي الكتابي المقدس، ف  ،ي تفسير  تعلمت علم التأويل والتفسير

ي شكلي  
ي من الكتاب المقدسي موجود ف  ي أن الكثير ي لاهوتكي على القصص والسرد .المشكلة ه   

ي أن تبت   
 لا ينبغ 

 .قصة وسردي

 

ي معرفة كيفية عمل الروايات والقصة  
ي علىي السردي والقصة .المشكلة ليست ف   

ي بناء لاهوب   
 المشكلة ليستي ف 

ات النص ي أني الأساليبي السردية تذكرناي بجماليات وتأثير  لتوصيلي اللاهوت .رقم خمسة، القوة الخامسة ه 

 .وتركزي عليهاي
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ي بعض الأحياني أن القصص،ي قصصي الكتاب  
ي بعض الأحياني يكوني مني الصحيح قراءة النص، وأناي مقتنع ف   

 ف 

ي .لذا،ي مرة أخرى، الرواياتي ليستي ا،ي ولكن بسبب التأثير  المقدس تم سردهاي بطريقةي ليس فقط للتواصل لاهوتي 

ي بعض الأحيان تكوني القصصي موجودةي مني أجلي  
ضة .مرة أخرى،ي ف   مجردي حاوياتي للحقيقةي اللاهوتيةي المفي 

ي الذي تحدثه ي الأدب   ي والإثارةي والتأثير  .التأثير

 

ي النص ربماي لمي نرها  
ي أنهي يفتح لناي رؤىي جديدةي ف  ي النهج السرديي ه   

 ثم رقمي ستة، أعتقدي أن إحدىي نقاطي القوةي ف 

ي تداخلت معي ماي قلناهي  
ي المناهجي السردية الت   

 من قبلي أو ربماي تجاهلناهاي .لنذكر فقطي بعض نقاطي الضعف ف 

ي خطر تجاهل  
ي بعض الأحيان تكوني المقارباتي السردية ف   

 بالفعل معي المناهج الأدبيةي بشكل عام .رقم واحد، ف 

 .الأبعاد التاريخيةي للنص

 

 لا يمكن للمرء أن يؤكدي علىي الحبكةي والشخصية،ي وما إلىي ذلك، ويفقد الخلفية التاريخية أو المرجعية التاريخية

 للنصي .مرةي أخرى، خاصة بالنسبة للإنجيليير ي المقتنعير ي والمسيحيير ي المقتنعير ي بأني الكتاب المقدس ليسي أقل

ي ي التاري    خ، حت   
ي التاري    خ نيابةي عني شعبه، وإعلاني عن الله،ي وكشفي الله عن نفسهي ف   

 من سجلي لأعمالي الله ف 

 .يكوني تاري    خي تم فقدان النصي .وبدلا من ذلك، عليناي أن نذكري أن النصوص لها مؤلف أنتجها

 

ي بعض  
ي محدد .لذا علينا ف   

ي سياق تاريخ   
ي استخدمها الناس لفهمها .لقد تم إنتاجهاي ف   

ي مكتوبة باللغة الت   وه 

ي خطورة ضياع التاري    خ،ي وتجاهلي الأبعاد التاريخية للنصي  .الأحياني أن نغ 

 

، خطر فقدان أوي تجاهل الأبعادي اللاهوتية للنص .أي أنه علينا أني نتذكري أن هذه ليست كلمة الله الموج
 
 ثانيا

ي الكنيسة أنها كتابهاي ي تدع   
اي مجموعةي كاملة مني وثائقي العهد الجديدي القديم الت 

 
 بها فحسب، بلي لدينا أيض

ي شخص يسوع  
 
ي النهاية ف  

 
ي من أجلناي .شعبه،ي وف  

ي تشهد لعملي الله الفداب   
 المقدس،ي باعتبارهاي كلمة اللهي ذاتها الت 

ادهاي إلى النص ا، قدي تكون بعض الأساليبي والفئاتي معرضة لخطر استير
 
ا، ثالث  .المسيح .وأخير 

 

ا أني نطرح السؤال،ي هل يمكننا استخدام الفئات الحديثة من الخيالي والأدب الحديثي لتحليلي وفهم  وعليناي دائم 

ي أنناي لا نستطيعي ذلك .إنه مجرد التأكدي من أني النص نفسه يحددي كيفية تحليله  
 النصوص القديمة؟ هذا لا يعت 

ي ضوء تلك المحاذيري  
 
ي نطرحها عليه .لذا، ف  

ي نطرحها، ونوع الفئات الت   
ي أنواعي الأسئلة الت   

 
 ،ويجبي أن يتحكمي ف

ي والنقد السرديي المتمحورةي حول النص أدوات قيمة  ونقاط الضعف تلك،ي يمكن أن تكون مقاربات النقد الأدب  

ي تفاصيل النصي وفهمه .كيف  
 
ي مساعدتناي على رؤية النصي بطرق جديدة والنظري إلى النص ككل، والنظري ف  

 
 ف

 .يعملي وكيف يكشف اللهي عني نفسه من خلال القصة والسردي لشعبه اليوم



18 

 

 

ي الجلسة القادمة،ي سوف ننظر إلىي نهجير ي أدبيير ي آخرين، أو يجب أن أقول،ي الأفضل مني ذلك، النهج الذي  
 ف 

ي سنتناولها باختصاري شديد  
ي البنيوية،ي والت  ي الأسبقية للنصي نفسهي .وهذه ه   ،يركزي علىي النص،ي النهج الذيي يعظ 

ي لا تنفصل تماما عن الأسئلة التاريخيةي  
ي أوي المقارباتي البلاغية الت   

ح السبب .ومن ثمي النقد البلاع   وسأسرر

 وأسئلة المؤلف،ي ولكن مرةي أخرى، ركز علىي النص ككلي وانظر إلى الأعمالي الداخليةي للنصي وانظر إلىي النص

يي ي أو مكان للنشاط التفسير ي المقامي الأول، كمكاني للمعت   
 .نفسه،ي أو النصي ف 


